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CONGRESO ~CIMIE 2018: LA MARCHA DE LAS CIENCIAS DE LA EDUCACION

* PROPUESTA DE COMUNICACION: AREA DIDACTICA DE LA EXPRESION PLASTICA

Titulo:
Expresion Plastica Y Formacion Artistica: Investigar Y Educar En Arte Mas
Alla De Las Vanguardias (Historicas). Herencias De La Modernidad Para Una
Rentabilidad Sociocultural ‘Transmoderna’

Resumen (maximo 120 palabras):

La educacion artistica consolidada en sucesivos niveles formativos, halla refrendo en
presupuestos tedrico-metodoldgicos si no expresamente creados, si redescubiertos,
readaptados e intensamente modificados en la modernidad artistica dilatada hasta las
vanguardias. Discusiones y criticas sobre el denostado academicismo provocaron
posturas casi nuevamente ‘académicas’, conjuntamente con idearios cercanos a la
profesionalizacion devenida de la industrializacién y sus contrapuntos, ademas de
ejemplos como la auto-expresion creativa y la interpretacion de la cultura visual con
sus aspectos denotativo-connotativos. No se trataria tanto de negar del pasado sino de
interseccion e interjeccion ‘transmoderna’ (Rodriguez-Magda, 1989). No como radical
ruptura, sino como proceso intersticial que (de)/re-construye cultura ‘glocal’ (global-
local/interconectada). Recambio de valores apoyado en re-configuraciones
simbdlicas, en consonancia con herencias educativas que pretenden rentabilidades
socioculturales.

Palabras clave (maximo 5 palabras):
Educacion (artistica), Expresion (plastica), Investigacion, Modernidad, Transmodernidad.

Cuerpo textual de la comunicacion (maximo 2000 palabras)

1. Objetivos/propésitos

Inmersos en escenarios cambiantes de ‘efimeros pedestales’ para el arte y apenas
contra todo prondstico, una idea a modo de hipotesis que hemos comenzado a
vislumbrar con cierta claridad en este y otros trabajos, ha sido que a pesar de ese
impetu por la educacion artistica del cual nos revistié la vanguardia, distintos
idearios a lo largo del siglo XX han conducido, efectivamente, a poder identificar,
valorar aunque fuera epidérmicamente e incluso a comprender y aceptar/acoger
las manifestaciones mas universales del arte de vanguardia. No obstante y como
finalidad principal, nos percatamos de que ello no ha conducido a proseguir esa
estela formativa ni a garantizar un impulso decisivo -renovado- hacia sus
postulados emancipadores para su reversion en el plano sociocultural; sino a otra
senda de introspecciones o a lo sumo de interpretaciones estéticas de un camulo
de imagenes que han sucumbido a la ‘cultura de masas’ de las sociedades definidas
con el prefijo ‘post’.
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2. Orientacion/marco tedrico

La educacion artistica consolidada en niveles formativos tanto universitarios como
no universitarios (primaria y secundaria), halla su refrendo en presupuestos
tedrico-metodologicos si no expresamente creados, si redescubiertos, readaptados
e intensamente modificados en la modernidad artistica dilatada hasta las
vanguardias. Discusiones y criticas sobre el denostado academicismo provocaron
posturas casi idénticamente ‘académicas’, junto con enfoques cercanos a la
profesionalizacién devenida de la industrializacion y sus contrapuntos, ademas de
ejemplos como la auto-expresidn creativa y la interpretacion de la cultura visual
con sus aspectos denotativo-connotativos. No se trataria tanto de negar del pasado
sino de una interseccién e interjeccién ‘transmoderna’ (Rodriguez-Magda, 1989).
No como radical ruptura, sino como proceso intersticial que (de)/re-construye
cultura de rango ‘glocal’ (global-local/interconectada). Recambio de valores
apoyado en re-configuraciones simbdlicas, en consonancia con herencias
educativas que pretenden rentabilidades socioculturales.

Ante lo cual se abren diversas perspectivas liminalmente ‘encauzadoras’, como las
nociones del marco fenomenolégico que enfatiza lo hermenéutico para la
experiencia artistica (Hernandez, 2006). Practicas interpretativas que nos
conducen a descubrir y describir estructuras de significado, experiencias ‘vitales’
que son re-interpretadas e interpeladas terciando ‘textos’ (semiotica, teoria
critica...) y/o formas simbdlico-iconograficas o historicas. Otro enfoque mas
constructivista aboga por la preeminencia de los significados construidos y re-
construidos (producidos y re-producidos), igualmente desde las ‘experiencias
vividas’ y que se caracterizan por una ontologia relativista asi como epistemologia
subjetivista y dialéctica. Recorridos alternativos mayormente orientados a la
accion y centrados en la praxis del arte se defienden como ‘performativos’ y
sujetos a las escrituras de la ‘narrativa autoetnografica’, de forma que desplieguen
dispositivos de ‘validacion’ y contribuyan al saber ‘desde’ el arte en vez de ‘sobre’
el arte. Empero, discutimos que soluciones como la de proponer una suerte de
‘auto-etnografia performativa’ (Hernandez, 2006) sean utiles y convenientes para
las implicaciones educativas del arte, al menos en todos los casos.

3. Metodologias de estudio y analisis

Varios materiales recopilados a continuacién pueden servir como evidencias con el
proposito u objetivo metodologico de contrastar cualitativamente esta idea de
partida, mediante la alusién expositiva a conceptos y categorias utilizadas en los
meétodos —cualitativo- de analisis que conciernen a latitudes no alejadas de las
‘geografias educativas’ mas reconocibles (el Estado Espafol, la Unién Europea o en
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todo caso el margen de maniobra que permiten las diferencias en una cultura
‘occidentalizada’). Asi, una de las problematicas mas discutidas e inclusive
irresolutas que ha detentado la educacién del arte al menos en sus diversos niveles
de la formacién académica reglada ha sido la intrinseca relacién con la propia
practica artistica, escasamente ponderada de modo habitual.

Desde que las denominadas Bellas Artes se introdujeron/integraron en los
estudios universitario con la conversion de las antiguas Escuelas Superiores en
Facultades, hasta practicamente la asuncion de los criterios del Espacio Europeo
de Educacién Superior sustentados en los conocidos como ‘acuerdos de Bolonia’
implantados durante la primera década del siglo XXI; las trayectorias docentes y de
investigacion que se venian reconociendo en la educacion del arte (Marin, De la
Iglesia, Tolosa; 1998 y otros/as) parecen haberse trastocado de nuevo. Ligera o
mas profundamente alteradas, o cuanto menos puestas en cuestion debido a la
implementacion de paradigmas metodoldgicos y tretas aparentemente remozadas
pero intuitivamente asumidas como el Aprendizaje Cooperativo Basado en
Problemas, Casos y Proyectos.

4. Discusion de los datos, evidencias, objetos o materiales

Hernandez (2006) nos sefiala que desde esa época reciente del cambio de década,
de siglo y de milenio (barrera del 2000) se han redactado mas informes sobre
analisis que afectan al binomio investigacion-educacion en arte. Alguno de ellos
impulsado por la Unién Europea (Research: in and through the Arts, 2005), otros
por organismos internacionales como UNESCO (The impact of the arts in education:
A global perspective on research, 2005) o incluso desde el FECYT, también ese
mismo afio (Brea, 2004), con unos contenidos que varian minimamente o que
pueden ser intercambiables (con mayor o menor amplitud si se refiere a las artes
plasticas o a las artes en general), pero con la mirada colocada en una ‘inversién en
el arte’ para favorecer ‘consumos criticos’ asi como la ‘calidad’, el ‘desarrollo
competitivo’ y la ‘sostenibilidad’ del ‘sector (creativo)’. Logros y desafios que
indudablemente tienen que ver con indices de impacto, homologaciones,
‘calidades’ cuantitativamente medidas, evaluaciones sujetas a unos paradigmas
epistemologicos mucho mas productivos que estéticos. Panorama en el que
obviamente, caben las preguntas acerca de la cohabitacién de la practica artistica
como foco-base de la educacion-formacion con otros campos subsidiarios (afines
pero no especificos del arte) que puedan ayudar-colaborar en los perfiles
académicos requeridos pero sin suplantar los conocimientos de la experiencia
practica en arte y como todo esto puede marcar mas retos de futuro profesionales,
docentes e investigadores equitativamente repartidos.

Después de todo quedaria, l6gicamente, interrogarnos por esa cierta ‘ambigiiedad’
o ‘indiferenciacién’ que en el arte resta entre las actividades propias de crear ,
investigar y ensefiar —formar, educar, adiestrar, instruir- y la interrogante ora

Organizado por:




ix_— ENb s e -~ S t LS
&= #CIMIE18 |
== LA MARCHA DE LAS CIENCIAS DE LA EDUCACION /
, Zaragoza, § y 6 de julio de 2018 /

L AN AR SN \ W ] //

evitada ora parcialmente respondida, si en todas condiciones y circunstancias
pueden ser avaladas dichas actividades para la generacién de conocimiento
‘reconocible’ cono tal en arte. Urgiria por lo tanto, prestar atencién no ya a campos
consolidados de gran raigambre y tradicién sino “clarificar desde qué posiciones
epistemoloégicas, tedricas y metodolégicas se puede configurar la investigacion
sobre el campo de la experiencia artistica” (Hernandez, 2006: 14). En este sentido,
si desde el arte nos cuestionamos el empirismo y positivismo del método cientifico
(con su dualista separacidon entre el ‘observador’ y lo ‘observado’) si hemos de
aceptar al menos como punto de partida de la discusiéon, que esas formas de la
racionalidad cientifica tuvieron su auge en las dreas humanisticas hacia comienzos
del siglo XX, hasta el punto de que la palabra sustantivada ‘Ciencias’ lleg6 a
funcionar como prefijo de términos conceptuales compuestos como las propias
Ciencias de la Educacién (Ciencias Humanas, Sociales, del Lenguaje...). Aunque las
categorias en cierta manera perduren, una de las tareas de la postmodernidad o
‘transmodernidad’ ha sido poner en solfa sus significados cerrados hasta
considerar en la actualidad como matriz para la obtencion de un ‘tipo’
determinado de conocimiento (Eisner, 1998) pero no siempre determinante,
reconociendo que siempre queda algin elemento inefable y dificil de escrutar, de
desentrafiar (incluso en la Ciencia con mayusculas); dejando entreabierta la puerta
del conocimiento hacia aquellos fendémenos -creativos- que favorezcan
comprender y aprehender las estructuras de significado de las experiencias -por
ejemplo estéticas.

5. Contribuciones hacia propuestas/resultados de significacion cientifica

Respecto a la terminologia y nomenclatura de su definicion, es obvio que en
numerosas ocasiones se ha insistido como incluso a dia de hoy, lo artistico en
general y en particular lo que implica su formacion y educacion, hayan resultado
corrientes, ideales y empefios variados con una mas que acusada influencia actual
en la ‘cultura visual’, se mantiene aun lejos de lo ‘educativo’ (en su concepcion
geneérica universal) y de lo sociocultural en cuanto a impregnacidon tangible del
arte, o al menos de un arte que deriva directamente de los postulados de la
modernidad. Quizas intrinsecamente unidas a ello se encontrasen razones que, no
tanto por menospreciadas o interrogadas, han dejado de transmitirse de unas
generaciones a otras de educadores/as de arte. De hecho, “aunque siempre esta
implicito el acto de educar, no todo en el arte se puede ensefiar, porque siempre
serda un campo amplio de reflexiéon y practica transformadora” (Medardo, 2017:
99). Precisamente la ‘reflexién’ como elemento de ‘practica transformadora’ seria
aquello directamente heredado de la entrecomillada ‘revolucion’ vanguardista,
planteada desde pardmetros humanistas de una modernidad que durante la
primera mitad del siglo XX alcanzaria su cénit (al menos en arte), donde la
sensibilidad estética trabaja ‘con’ y ‘por’ el arte que se resuelve en su propia praxis
pero con un -pretendido aunque no siempre alcanzado - compromiso social capaz
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de generar propuestas/resultados asi como procesos de intervencion y/o
transformacién sociocultural.

En lo cual, sin duda, abria vias a profesionalizarse pero no meramente una
profesionalizacién ‘per sé’, sino a “cumplir una funcién que no es muy comin como
aquellas que forman parte del sistema globalizador imperante” (Medardo, 2017:
99). Para el autor citado, existe una situaciéon que escasamente se logra articular de
modo coherente en lo expresado hasta ahora, ya que un poder omnivoro y
exacerbado del sistema econémico limita y no permite desarrollar en plenitud el
ambito -;cultural?- y por ende mucho menos el artistico-plastico. Ello contrasta
con una de las finalidades teleoldgicas de la postmodernidad, a saber: “definir un
curriculo objetivo que se enmarque en la realidad actual y obedezca a las reales
necesidades de la sociedad en lo educativo, vinculaciéon, valoracién y consumo del
arte en sus distintas manifestaciones [...] con un perfil innovador y competitivo”
(Medardo, 2017: 100).

Lo cual se destinaria acaso especificamente hacia posicionamientos asumidos por
la ensefianza de indole universitaria, con pasos dirigidos a encauzar planes
estratégicos -asimilados a los empresariales/administrativos- garantizando
planificaciones integrales que se explayen en lo académico, lo técnico y lo
operativo como significacién cientifica (recuérdese la base de la tarea
universitaria: investigacion, docencia, gestién; en ese orden de factores),
incluyendo equipamientos/infraestructuras eficientes para la ‘formacién vy
conformacioén’ de profesionales.

6. Conclusion/comentario final: via de aproximacion a debates licitos/vigentes

Del lado del/los actores, como de los/as investigadores/as, docentes y estudiantes,
el necesario pensamiento creativo se sustenta en el ‘levantamiento’ o ‘puesta en
pie’ que el arte material-iza; esto es, iza materialmente, encarna; dando cuerpo
desde la praxis en la que si tercia, pero no tiene porqué aparecer en un primer
plano ni lugar privilegiado, la generacion y/o suscitacion de parametros
discursivos. El seguimiento premeditado, permanente e individualizado que
realiza el/la profesor/a (guia o tutor/a) es evidentemente un reto constante que
retumba y cuyo eco ayuda a la toma de conciencia de esas herramientas y
procedimientos para una puesta en pie técnica del producto de la accién artistica
en cuanto plastica-estética, potenciada en todo caso a lo largo del dilatado proceso
de con-formacion artistica de personas, que no ‘clientes’ numerales.

Las vanguardias artisticas pronosticaron un arte ‘salvifico’ para la comunidad y la
sociedad, mientras el propio ‘arte’ podria a su vez ‘salvarse’ mediante la
renovacion/modernizacion de las estructuras educativas bajo unos influjos
revolucionarios respecto a lo académico vigente hasta entonces. El camino andado
se trunco pero resurgio después del Holocausto en el paisaje del suefio americano
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redescubierto/reinventado, por aquello que se llamé las ‘segundas vanguardias’
menos euro-centristas. A partir de ahi se ensayaron/sucedieron multiples
paradigmas que mas tuvieron que ver con los ‘micro-relatos’ fragmentarios
fundadores de la postmodernidad. Vivimos una actualidad acumulativa de
diversidades y divergencias que transitan hilos conductores histéricos que no
denuncian ni reniegan de ésta (como lo hizo la modernidad); ni cuestionan ni de-
construyen totalmente como la postmodernidad, sino que mas bien ahondan en el
transito de periodos y épocas, albergando y/o rechazando cuestiones muy
fundamentadas tanto en la entelequia de la tecno-ciencia (tecnocratica) como en la
auto-censura de la correccion politica, lo que afecta las esferas de la cultura pero
basicamente de la educacién, sobre el oleaje de una ‘onda gravitacional’ que mas
parece en ocasiones ‘tras-moderna’ que ‘transmoderna’.
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