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Resumen: Este artigo € um recorte da pesquisa de doutoramento intitulada “Além do instituido:
uma analise da disciplina de Artes Cénicas do IFRN/CNAT”, centrado no programa “Encontro com
o Artista” que oportuniza o contato de alunos do ensino médio profissionalizante com a linguagem
teatral. Tem como questado norteadora a possibilidade da contribuicdo deste programa para a
formacao do espectador em teatro. Quanto & metodologia de coleta e analise dos dados
enfatizam-se aspectos da abordagem qualitativa, uma vez que seu foco esta no ambito das
praticas pedagodgicas, significando, no caso deste trabalho, ouvir os sujeitos, compreender o modo
como eles se apropriam e (re)significam as suas experiéncias e como estas podem extrapolar os
muros da escola e os da vida pessoal.

Palabras clave: praticas pedagdgicas, ensino de teatro, formag¢ao de espectador

1. Objetivos o propdsitos:

E objetivo deste trabalho analisar a contribui¢io do programa “Encontro com o
Artista”, em interagdo com outras praticas pedagdgicas desenvolvidas na disciplina de
Artes Cénicas, para a formacgao e ampliacdo de espectadores em teatro.

Figura I - Comentarios de alunos apds a realizacao de um “Encontro com o Artista”.

encantados com o espetaculo que viram ontem.
Valeu a parcerial
Curtir - Responder - & 2

Medeiros Titina Que maravilhoso tudo isso que
esta acontecendo com o grupo!! Do lado de ca
somos s6 torcida. E viva o teatrol!

Curir - Responder &3 &

Joanisa Prates Valeu Medeiros Titina
querida! Somos s6 felicidade! Beijdo em
nome do grupol

Curtir

Larissa Fontes Parabéns pelo lindo espetaculo
que fizeram! Adorei conhecer o trabalho de vocés!

Curtir - Responder - ¢ 4

7R Lany Soares Voitem quando quiser!!!
Curtir - Responder & 1

Vivian Faustino Foi a primeira vez que eu assisti

#AF% uma peca de teatro, e foi tipo, mégico, encantador,
INCRIVEL! Palavras me faltam para descrever o
sentimento que eu senti do comeco ao final da
pega, todos os detalhes, todos os sons, todas as
luzes, tudo me trazia uma emogao diferente que
juntas me levavam a querer ainda mais o teatro por
toda a minha vida. Obrigado por despertarem ou
renascerem isso dentro de mim, obrigado pelas
suas palavras de ensino que sempre vou levar
comigo. Espero ver muito vocés por ai, talvez até
nos encontrarmos no palco (&) OBRIGADO
GRUPO ESTAGAO! VOCES SAO INCRIVEIS!
Descurtir - Responder ¢ 1
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2. Marco tedrico:

A necessidade de se formar espectadores

Um dos debates que perpassa a agenda politica para a cultura é a questdo da
democratizacao da arte. O teatro ainda é, nos dias atuais, uma linguagem artistica
pouco acessivel para boa parte da populacdo brasileira, quer seja por falta de
espacos, pela questdo econdmica ou pela falta de um trabalho de renovacio
consistente do seu publico.

Os escritos de Viola Spolin demonstram sua preocupacao com a educagao teatral:
“o sentido da descoberta visa ndo apenas a criacdo da realidade no palco, mas
implica a transposicdo do processo de aprendizagem para a estrutura total do
individuo” (Koudela, 2001, p.65). Assim, trabalhar na perspectiva da formacao
estética do sujeito é uma questdio que se impde em nossa sociedade
espetacularizada, potencializada pela proliferacio dos meios de comunicacdo de
massa, que condicionam a sensibilidade dos individuos, e aponta para a
importancia da sua formacao critica, visando a sua aptiddo tanto para perceber os
recursos espetacularizados utilizados, quanto para analisar a produc¢ao de sentidos
veiculada por esses canais de comunicagdo (Desgranges, 2010).

Bakhtin, citado por Desgranges (2010), aponta em suas reflexdes outras
perspectivas inerentes a relacdo do sujeito (contemplador) com as produgdes
artisticas, esclarecendo, especialmente, em que medida a experiéncia artistico-
teatral possibilita que o sujeito lance um olhar renovado para a prépria vida. Para
este autor o ato estético se da na fronteira entre sujeitos que se encontram e é nos
encontros que a compreensdo do outro, seu acabamento provisério, é possivel. Ao
usar o termo “ato” Bakhtin evidencia a sua ideia relativa a atitude do espectador
diante da obra artistica, afirmando que a mesma deve ser compreendida como
“atos de contemplacdo - atos, pois a contemplagdo é algo ativo e produtivo”
(Bakhtin, 2006, p. 44).

Guinsburg (2007) vai mais além. Para ele, o teatro decorre de uma necessidade
antropoldgica, assim como outras formas de manifestacdo artistica, “mas poucas
terdo, como ele, a intimidade organica, corporal, e a visceralidade com o sujeito da
sua expressao” (p. 34). “Nada como o teatro para dar ao homem o sinal do homem
- ambos lhe sdo co-presentes” (id. ib.).

A peculiaridade da linguagem cénica, artesanal e presencial, por mais contraditério
que pareca, é o que impulsiona a sua permanéncia nesta sociedade midiatizada. A
presenca viva do homem no palco, com pessoas encarnando personagens e o
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publico concreto, convivendo no mesmo espac¢o/tempo, faz decorrer uma atitude
diversa da plateia, outra concentragdo, outra disposicdo: “sua presenca ativa [ ]
distingue-se da passividade conformista do publico manipulado pelo suave terror
totalitario das industrias culturais” (Rosenfeld, 1996, p. 37).

Assim, por compreendemos o teatro como um espac¢o provocador da capacidade
interpretativa do individuo, possibilitando a aproxima¢do com temas sociais
diversos, tomamos a pedagogia de espectador, apontada por Desgranges (2010,
2011), como aporte tedrico relativo a formacao do espectador na linguagem
teatral. Esta pedagogia tem como referéncia o teatro épico de Brecht!. Articulando
o papel central da critica, o jogo da sensibilidade e o entendimento, centrado na
atividade de decifracdo de signos que interceptam o individual e o social,
articulando a cena como discurso, cujo resultado é o redimensionamento da
subjetividade, tirando o espectador do seu mutismo, de sua inapeténcia ao
discurso, do seu sono que evita o pensamento, para desperta-lo para o didlogo com
a diversidade (Desgranges, 2010).

Ao referenciar o teatro épico de Brecht, no que diz respeito ao efeito de
distanciamento - provocando o espectador a estranhar o estranhavel, Desgranges
(2010) aponta um aspecto fundamental na construcao critica do espectador teatral
em sua relacdo com a sociedade contemporanea: “nao tomar como normal os
absurdos cotidianos, nao aceitar valores como provenientes de uma validade
consensual, nem conformar-se com a repeticao irrefletida do passado” (p. 174).
Outro aspecto destacado é a explicitacdo de que qualquer processo de formagdo de
espectadores necessita de acesso fisico e linguistico, possibilitando tanto a
frequentacao a espetaculos quanto o desenvolvimento de aptiddes para ler obras
teatrais de qualidade estética.

A especializacdo do espectador constitui-se ndo tanto como ensinar a pensar,
dialogar, ler, gostar, mas sim em propor experiéncias que estimulem o espectador
a construir os percursos proprios, o préprio saber, o proprio prazer, deixando que

10 épico é um género literario em que a histéria é contada tanto pelo narrador, em sua descri¢gdo
dos acontecimentos, quanto pelos personagens, em didlogos que interrompem a narrativa. O teatro
épico de Brecht, formulado teoricamente durante mais de trinta anos, apresenta dois aspectos
importantes: o desnudamento do aparato cénico, que revela os mecanismos utilizados, evitando o
ilusionismo do teatro dramatico, e a critica aos mecanismos politico-sociais que engendravam a
sociedade capitalista. Adotava também, por meio dessa narrativa, certo distanciamento na recepg¢ao
do espectador, de modo que este pudesse vivenciar de maneira critica e “historicizada” os
contetdos encenados. Preconizava um carater pedagégico centrado na resposta criativa desse
espectador as narrativas apresentadas, na sua interpretacdo do evento. Esses procedimentos
artisticos e pedagdgicos favoreciam a conquista da linguagem teatral pelo espectador, que aos
poucos tornava-se mais exigente ao perceber-

se como participante fundamental do evento (Desgranges, 2010).
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cada qual va descobrindo lagos e afinidades, tornando-se intimo a seu modo,
relacionando-se e gostando de teatro do seu jeito (id. p. 173).

As pesquisas acerca da importancia de formar espectadores vém tomando corpo
neste século e os principais fatores que estdo em discussdo nestas praticas sao:

a relevancia da educac¢do dos individuos tendo em vista estarem circunscritos em
uma sociedade cada vez mais espetacularizada, que solicita um olhar atento e
especializado para enfrentar a enxurrada de signos aos quais sdo expostos
cotidianamente; e a necessdria participagio do publico no préprio
desenvolvimento da arte teatral, jA que ndo se pode conceber que a arte avance e
trave um didlogo produtivo com a sociedade sem a participacdo dos espectadores,
integrantes fundamentais do evento teatral (Desgranges, 2011, p. 154).

Estd em discussdo a prépria sobrevivéncia do teatro, pois o esvaziamento das salas
de espetaculos pode relegar esta arte a tamanho descaso e desinteresse do poder
publico e privado, responsaveis pelo seu financiamento, colocando a existéncia do
teatro em situacdo de risco. Este aspecto ja seria o suficiente para justificar a
emergéncia em se trabalhar com a formacdo de espectadores, mas ao associa-lo a
espetacularizacdo da sociedade, torna-se vital a importancia desse trabalho no
desenvolvimento do olhar agugado e critico do observador “visando a sua aptidao
tanto para perceber os recursos espetacularizados utilizados, quanto para analisar
a producdo de sentidos veiculada por esses canais de comunica¢do” (Desgranges,
2011, p. 155).

Desgranges (2011) ressalta que um projeto de formagdo de espectadores ndo se
trata de um receitudrio, mas sim de agdes artistico- pedagégicas que devem ser
desenvolvidas dentro de um projeto maior de formacdo construido coletivamente
com os individuos e as respectivas instituicdes envolvidas no projeto.

As investigacoes relativas a formag¢do de espectadores situam-se tanto “no campo
da recepgdo e criacdo teatral, nas provocagdes estéticas e participativas [ ] feita
pelos artistas aos espectadores, quanto, e prioritariamente, no campo da mediacao
teatral” (id., p. 159). Para o autor, qualquer projeto de formac¢do de espectadores
deve compreender atividades que “despertem nos participantes o gosto pelo
teatro, o desejo do gozo estético, a vontade de conquistar o prazer da autonomia
interpretativa em sua relacdo com o espetaculo” (id. ib.). Por fim “Um processo em
que a fome de teatro seja despertada pelo prazer da experiéncia” (id. ib.).

3. Metodologia:

O programa “Encontro com o Artista” constitui uma atividade desenvolvida na
disciplina curricular de Artes Cénicas, ofertada aos alunos que fazem cursos
técnicos de nivel médio, na modalidade integrada, do Campus Natal Central
(CNAT) do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do
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Norte (IFRN). Proporciona a ida de grupos de teatro até a instituicdo para realizar
espetaculos e, ao seu término, abrir uma roda de conversa, proporcionando aos
alunos uma discussao acerca dos seus processos de cria¢ao.

Quando da realizagdo do programa os alunos ja possuem conhecimentos na
linguagem teatral. Assim, tendo por base um roteiro de analise de espetaculo, os
alunos interagem com os artistas objetivando compreender o processo de criagdo
cénica do espetaculo apresentado. Participam deste processo formativo em teatro
uma média anual de quatrocentos jovens, entre 15 e 17 anos.

O publico deste estudo foram os alunos concluintes do ano de 2014 que cursaram a
disciplina de Artes Cénicas no ano letivo de 2012. De acordo com o registro nos
diarios de classe, os concluintes totalizavam 314. Deste total, 214 responderam a
um questiondrio objetivando obter uma visdao geral dos alunos com relagao a
disciplina. Dos respondentes ao questionario, 21 participaram de uma entrevista
oral semiestruturada para aprofundamento das questdes levantadas. Também foi
usada a rede social Facebook para analise documental de algumas atividades
realizadas na disciplina, além da observacdo participante. No que concerne a
andlise e interpretacdo dos dados coletados, procedemos a andlise de contetddo
(Bardin, 1977).

4. Discusion de los datos, evidencias, objetos o materiales

Nos textos construidos pelos alunos, mediante roteiro de andalise do espetaculo,
evidenciamos a familiaridade com a linguagem teatral, elemento fundante da
pedagogia do espectador:

“A iluminacao em todo espetaculo foi meio escura o que causava no espectador
uma sensac¢do de mistério e curiosidade, uma cena que mostra isso muito bem é a
que eles fizeram uma transposicao de sombras, em que eles conseguiram brincar
com uma grande sombra e com os movimentos do ator”.

“Na cena que o tigre se transforma em um ser humano, e na frente de todos,
criando uma realidade no espetaculo, a musica deixa aquilo, que poderia ser visto
como um absurdo, como a coisa mais inteligente e fantastica do mundo”.

No questionario aplicado havia trés questdes voltadas a contribuicdo da disciplina
para a aquisicdo da linguagem teatral, para a formagao do espectador e outra
relativa a frequentacdo em teatro, antes e ap0s cursar a disciplina. O resultado
pode ser visto na tabela abaixo:

A experiéncia com a disciplina de Artes Cénicas contribuiu
efetivamente
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Sim 173 80,84
Nao 12 5,61
Em parte 29 13,55
Total 214 100,00

Meédia de pecas de teatro que havia assistido antes de
cursar a disciplina de Artes Cénicas

Nenhuma 32 14,95
1-2 89 41,59
3-6 63 29,44
Mais de 6 30 14,02
Total 214 100,00
Numero de vezes que assistiu a pecas de teatro nos ultimos dois anos
Nenhuma 28 13,08
1-2 63 29,44
3-6 86 40,19
Mais de 6 37 17,29
Total 214 100,00

5. Resultados y/o conclusiones

Ao termos uma média de 80% dos alunos concluintes de um curso técnico
afirmando que a disciplina oportunizou conhecimento na linguagem teatral e
contribuiu para a sua formagdo enquanto espectador de teatro, podemos afirmar
que os dados iniciais apontam que o processo de formac¢do do espectador em
teatro empreendido pela disciplina de Artes cénicas vem contribuindo de forma
significativa na relacao dos alunos com o campo da arte. Além disso, o ndmero de
espetaculos teatrais assistidos pelos alunos no decurso de dois anos ampliou-se
em torno de 15%, fato este demonstrado muitas vezes nas redes sociais.

Figura II - postagem de alunos apo6s assistirem um espetaculo teatral.
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6. Contribuciones y significacion cientifica de este trabajo:

Diante da auséncia de uma cultura voltada para a vivéncia em teatro e da
proliferacdo da espetacularizacao da sociedade pelos conglomerados midiaticos
dominantes, que pouco ou nada convida o individuo a exercer o papel autoral
critico que a arte solicita, evidenciamos a formacgao de espectadores como uma via
que nao s6 amplia o conhecimento da linguagem teatral mas, essencialmente,
possibilita aos sujeitos a conquista da autonomia para reelaborar os fatos da cena e
os da sua vida.
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